L

Ledn de Greiff, es el nombre de mu-
chos nombres, éste podria ser un
censo aproximado de ellos: Gaspar
de la Noche, Sergio Stepansky, Ma-
tias Aldecoa, Leo le Gris, Harald el
Oscuro, Erik Fjordson, Proclo, Lope
de Aguinaga, Beremundo el Lelo, el
Skalde corntipeto, Gunard Fromhold,
Claudio Monteflavo, Ramén Antigua
y otros vates, bardos y orfeos, que
vieron la luz el 22 de julio de 1895 en
Medellin.

Paisajes, climas presentidos, dialec-
tos, vikings, mitos escandinavos, dio-
ses y héroes noérdicos, le llegan al

1. Paola Marin realiza actualmente su tesis sobre
Jorge Gaitdn Durén. Es ganadora de una de las
Becas de Colcultura 1993 en Poesia Joven. Gas-
ton Alzate es profesor del Departamento de Lite-
ratura de la U. Javeriana. Premio Nacional de
Literatura 1993 en “Ensayo Joven”.
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Paola Marin
Gastén Alzate (1)

Ledn de Greiff:

LA MUSICA DE UN ARCHILUNATICO

AD HONOREM PATRIS RECTORIS

poeta como fantasmas que desean
habitar en su sangre de madre alema-
nay de padre sueco.

De1915a1930afronté Le6n de Greiff
la mayor de las incomprensiones. El
motivo no es dificil de imaginar. El
acartonado circulo literario de la épo-
ca veia en esta suerte de poesia las
equivocaciones de toda la vanguar-
dia literaria europea, que comenzaba
a tener sus adeptos en Latinoaméri-
ca. El 15 de febrero de 1915 aparece
en Medellin la revista Panida, dirigi-
dapor unjoveny discolo poeta. Esun
organo de difusion de un grupo de
escritoresy pintores que estudian en
la Universidad de Antioquia y que se
dedican al ajedrez (uno de los hijos

Gerardo Arango, S.J.

Aquesta es la pipa de todo maiz

- Aquesta es la pipa del “loco Legris”

archilundtico.
Tergiversaciones (2)

del maestro sera el brillante ajedre-
cista colombiano Boris de Greiff),ala
poesiay a asustar ala pacata burgue-
sia antioquena. Entre los integrantes
estaban Ricardo Rendon, Fernando
Gonzalez, Rafael Jaramillo Arango,
Pepe Mejia, José M. Mora y otros.
Solo De Greiff se dedicara de lleno a
la poesia. No serd un poeta fragmen-
tario, como cierta tradicién colom-
biana en la que los poetas han dejado
unaobra corta, ya sea por desilusion,
abandono del ejercicio poético o
muerte prematura (3). De Greiff es
un poeta vigoroso, con una obravolu-
minosa, y ello, sin entrar todavia a
juzgar su calidad, es algo inusitado
en nuestro medio.

2. Todas las citas correspondientes a la obra de
Leén De Greiff provienen de: OBRA COMPLE-
TA, Procultura: Bogots, IV Tomos, 1986.

3. Armando Romero. Las palabras estan ¢n
situacion. Procultura, Bogota, 1985, p. 37.



Apollinaire, Lautrémont, Pierre Re-
verdy, se mezclan en el poeta antio-
quefio con Baudelaire, Verlaine, Ma-
llarme, y estos a su vez con los ame-
ricanos Dario, Lugones, Silva, Barba-
Jacob. “Atodosles debe algo,ynoles
debe nada. De Greiffvaatener desde
un principio esa rara posibilidad de
identificarse consigo mismo por en-
cima de todos los rostros conocidos”
(4). Sumemos a lo anterior algo que
podriamos llamar “la cultura paisa”.
La cadencia al hablar, la manera can-
tada de terminar las frases como un
imperativo ritmico en la conversa-
cién; la hipérbole, el amaneramiento
yla exageracion en la descripcion, la
fantasia tan proxima a la falsedad y a
la idealizacion del relato; la versifica-
ci6n popular siempre de doble senti-
do, la bisqueda de términos propios
que den cuenta de su vision de mun-
do. Como correlato de lo popular ha-
bria finalmente que afiadir la tradi-
cion literaria enraizada en la obra de
Don Tomads Carrasquilla. Estamixtu-
ra, presenta en su poesia el juego
elegante del verso modernista con
un tono casual que lo desprende to-
talmente del movimiento y lo acerca
al espiritu vanguardista. Los temas
recurrentes de la poesia colombiana
apareceran liberados de la carga de
un “romanticismo finisecular” (5),
gracias a un humor rapido, negro,
mordaz, ltcido. El golpe aspero y
sonoro de sus palabras, generard una
tension poéticamente fértil entre el
bagaje cultural de Leén, su conoci-
miento de 1a literatura universal (su
dominio de un buen niimero de idio-
mas), con lo popular, lo desabrocha-

4.Ibid,, p. 38

do, lo informal, lo desacralizado, lo
vulgar. Esta es la cisura con la tradi-
cion que plantea De Greiff. No obede-
ce a los canones de la vanguardia
Europea y Latinoamericana, ni a la
tradicién literaria colombiana, ni es
un ejemplo paralos futuros poetas ya
que no promueve nuevos credos o
escuelas.

No es extrafio que en su momento la
“grutasimbolica”, “los centenaristas”,
los académicos y los modernistas,
intentaran cerrarle el paso. La ironia
y la satira se convirtieron por ello en
unade sus mas acertadas herramien-
tas.

Lo antiguo y lo moderno se retinen
enunlenguaje que desea atoda costa
ser natural. El castellano pedregoso
de la Edad Media (6), el oscuro y
fluyente del siglo de Oro (su incon-
fundible gongorismo), el imprevisto
yvanguardista de su tiempo. El poeta
convierte el lenguaje en unaformade
lo inexpresable. El hermetismo de
una lengua nueva juega con la rique-
za del “habla” encontrada. Aparece

5. Ibid,, p. 38

6. Jorge Zalamea, “Prélogo” de la primera edi-
cién de las obras completas de Ledn De Greiff,
Tercer Mundo, Segunda Edicion, Bogota, 1975.

entonces la musica como esa forma
de excitar y abusar del sonido, al
margen de todaidea. Lamusicainter-
viene en casi la totalidad de su obra,
no so6lo como complemento de la ter-
minologia greiffiana, sino como es-
tructura sobre la que la materia ver-
bal es sostény montura de la substan-
cia poética. Desentraiiar las facetas
de esa estructura sinfénica es uno de
los objetivos de este articulo.

Pese a que a partir del afio treinta, fue
reconocido como “el Maestro”, no
s6lo acatado y amado por todos los
circulos intelectuales, sino también,
el mas popular de los poetas mayores
de Colombia (7), la poesia colombia-
na ha tomado, desde esos lejanos
tiempos, otros derroteros. En senti-
do estricto esta tradicion Carrasqui-
la-De Greiff, no ha tenido una conti-
nuidad, y los que la han intentado no
hanlogrado llegar a ser escritores de
la misma altura. Hoy, la poesia del
antioquefio sigue presentando difi-
cultades, e incluso persecuciones,
como en los afios veintes. Todo ello
es comprensible teniendo en cuenta
la pluralidad de mundos que crea un
poeta, usualmente en abierta contra-
diccion con los mundos de los otros
poetas. El presente articulo no pre-
tende tapar el sol con la mano, en el
sentido de proclamar la poesia de
Leoén de Greiff como una forma de
“salvacién”. La musicalidad de los
versos de Ledn de Greiffes “fea”, sise
nos permite en un estudio literario
este término. Queremos explorar esta
estética de lo musicalmente “feo”,
porque consideramos que ello nos
puede abrirla sensibilidad a otro tipo

7. Ibid.
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dearmonias, que son aquellas conlas
que -intuimos-, el “Maestro” queria,
indagar, divagar, equivocar -usando
un termino asaz greiffiano- “tergiver-
sar”, la cultura.

Lo que a continuacion se deja leer es
un “collage” que busca recrear algu-
nos aspectos musicales. Una manera
de realizar un homenaje auscultando
los limites de la palabra greiffiana.
Una forma de anélisis literario-sono-
ro, que realiza un labor divertida, ala
manera del “divertimento” musical.
Lasideas corresponden alos poemas
citados. Las comillas se emplean solo
cuando el texto es totalmente fiel.
Con el mayor respeto creemos perti-
nente empezar con una advertencia
que el musico francés Erik Satie es-
cribid para una de sus obras: “Ruego
a aquellos que no van a entender
nada, que observen una actitud de
total sumision, de absoluta inferiori-
dad”. -Erik Satie en el programa del
estreno de su Sécrates, Paris, 1920
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II.

Elbardo exhorta a no dejar nada para
los ojos, todo para la caracola reso-
nante. “Como Verlaine, sélo la miisi-
ca esy el resto, ocio y capricho. Poe-
sia y musica son el eterno instante”
(8). Pero aqui, en el pais de los truja-
manes de feria, macuqueros, no hay
cisnes melancolicos. Este pais-poeta
no languidece, no esta enfermo, es
sonambulo y esta loco, es Don Luis
Segundo de Nihilia, y sus guardias y
sus reitres y sus pajes estan dispues-
tos a eludir las testas bastardas de los
necios acolitos del corriente criterio
(9). No hay cisnes pero hay sapos en
las charcas que hablan a las deidades
zarcas (10). Vive con un micifuz que
ensualcoba dormita, y con los buhos
que rumian paradojas en la rala copa
de un chopo calvo; algunos le cuen-
tan crimenes hirsutos, misticos ab-
surdos (11). No hay cisnes pero el
poeta habita en la “Villa de la Cande-
laria” entre la pingiiinica grey que
marca el compas, pingiiinos poetas
peripatéticos, pingiiinos burgueses,
filisteos, filistinos, pingiiinos Orfeos
superfinos, solemnes y letales, “polli-
nos -con perdon de tan sabios anima-
les” (12).

8. Kurt L. Levy. “La misica de Ledn De Greiff”,
Congreso Iberoamericano de Literatura, Ma-
drid, 1976.

9. Tergiversaciones, “Dicen que soy sonambu-
lo”. T, p. 34.

10. Libro de las baladas, “Pequena Balada
Riente de los Sapos en las Charcas”

11. Tergiversaciones, “Mealucinanlos buhos”,
T.L P.12.

12. Libro de los Signos, II. Ronda Prima Jos
pingiiinos-, T.I, p. 176.

Esta esla atmosfera de la exhuberan-
te orgia de laimaginacion de “Harald
el oscuro” que juega con el ruido que
deslumbra, confunde y revela ciertas
raices locales.

Maniade versificar enversos de soni-
do estridente, como si fuera una ma-
traca de feria, como si se pudiera
versar en versos imposibles y diver-
$0s, una musica.

“Esta viola que sin gracia tango

-de virtuosismo y técnicas ayuno-
optimo la tafiera antafio uno:
Mozart Wolfgango.

Cuando el oboe: ya no sé si piango
0 si rio -patético o tan tuno-;

mas nadie en ¢l soplara sino uno:
Mozart Wolfgango” (13).

13. Farrago, “Secuencilla”, t. II, p. 289.




Los titulos

La melodia y el cuerpo

Intermezzo:

Baladas, rapsodias, preludio en re
mayor, canciones y cancioncillas,
sonatina para flauta y piano en sol
menor, trovas, ritornelos, chaconasy
arietas, la fanfarria en sol mayor, las
fantasias quasi una sonata en doy en
sol, el “Esquicio” No.1 en fa mayory
el No.2 Suite en do mayor, asi como
los nocturnos y la “musica de camara
y al aire libre” algo tendran que ver
con el sonido. Pero es un sonido es-
trafalario. No es una melodia grata.
Estd muy lejos de Barba y aun mas
del “moderno” Silva. Se basa en una
cadencia del “trovero transhumante”
que vatocando su vihuela, (y riayria
centinela) (14).Perotampoco es sdlo
una repeticién que vuelve sobre loya
dicho. Mas pareciera un perenne re-
torno, un mundo primitivo, en el que
el ritmo fue primero, el de la masica
como un golpe del corazoén, el del
verso como “delirio de un espiritu
demente” (15).

“He forjado mi nueva arquitectura
de vocablos (un dia diré el secreto,
Sibilino, porque nadie

capte suindole recéndita) clara, cere-
bral, pura” (16).

A decir verdad en la poesia de Leo
Atrabiliario no oimos ninguna melo-
dia, nada de lo que podria permitir
reconstruir algo inteligible, comouna
linea, o un dibujo musical por demas
inmarcesible. Lo que se escucha son
golpes: algo que late (17), como un
cuerpo, como Aldecoa, Leo y Gaspar
que van diciendo versos al mar y al
mundo, “alas tiranias yambos y a las
cosas bellas ditirambos” (18). Oimos
al Juglar que pulsa. Al cuerpo de Pro-
clo Extravagario (y qué cuerpo) que
se estira, se despierta, se clava. Oi-
mos a Sergio Stepanovich Stepanski
(el que escribi6 144 poemas sinfoni-
cos -asi los nominé aunque carecian
de misica) que se tensa entre las
sombras, habla, declara, sube corrien-
do, cantando, dando palmadas, vo-
ces, deletrea, teclea, baila, gruile y
por ultimo patea. El cuerpo de “Erik
el Rojo”, nunca sabe estarse quieto y
cuando medita lo que compone son
“filosofismas” (19).

14. Libro de las Baladas, “Balada del Trovero
Trashumante”, T.I, p. 75.

15. “Aduno el Sol de Grecia”

16. Masica de Camaray al Aire Libre, “Esqui-
cio N® 2 Suite en Do Mayor, L. Praeludium”, T.I,
p- 353.

17. Roland Barthes. Lo Obvio y lo Obtuso -
Rash. Paidés: Barcelona, 1986, p. 292.

18. Libro de las Baladas, “Balada Intrascen-
dente de Aldecoa, Leo y Gaspar”, T.1. P. 77.

19. Tergiversaciones, “Filosofismos”, T.I,, p.
16.

“Raspa las crines. En los ambitos
enrarecidos o desiertos,

vacwuos y lobregos y esquivos

(su sén ensordezca a los vivos

st no resucita a los muertos...)
sépla, sopla tu horrida trompeta
- cast la del Apocalipsis -.

Buen danzarin el Viento: advierte
con qué donaire se divierte!” (20).

Algunos han visto en este tipo de
ruidos-rimas el fracaso musical de
nuestro “Skalde Corntpeto”. Mire-
mos este fracaso que nos taladra el
oido a otro tipo de zumbido o mejor
chirrido, de alguna forma mas con-
temporaneo. “En cuanto a que yo soy
erudito y retorico...disiento / Poeta -y
malo- soy, un cien por ciento” (21)

El cuerpo de “Matias Aldecoa, Alde-
coin” es un cuerpo impulsivo, que se
impele y repele, es un cuerpo atolon-
drado, ebrio, distante y ardiente a la
vez. Hermano de las errantes nubes,
de lasilusas del espacio. Es el cuerpo
del hombre que se presenta ante el
universo como el oteante de fantasti-
cas luciérnagas, que aun no escucha
“laerdticaquejumbre de sus sirenas”
(22). En términos musicales, un in-
termezzo. Un intermedio entre las
partes. No para distraer, sino para
desplazar: “como un atento cocinero
vela por impedir que el discurso (la
salsa) se agarre, se espese, se devrame,
vuelva sensatamente a integrarse en
la cultura” (23). El “rojo viking” vela
sofiados paies que no estan en los
mapas (24), sabe que al poeta le esta
negado el mar.

20. Farrago (Quinto mamotreto). “Una otra
secuencia”, T. I, p. 270.

21. Velero Paradéjico, “Sonetines Facetos”, T.
11, p. 150.

22. Libro de las Baladas, “Balada del mar no
Visto, Ritmada en Versos Diversos”, T.I, p. 94.
23. R. Barthes, Op. Cit,, p. 293.

24. Libro de Signos, “I Preludio”, TLL, p. 174.
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El graznido

La musica no escrita

La interpretacion

Podriamos decir que el intermezzo
es Epico: por medio de sus interrup-
ciones, de sus cabezazos, el lenguaje
poético de este vate paradéjico criti-
ca (se pone en crisis), y con el pretex-
to del arte, se intenta conducir por
encima de €, sin él.
La musica, en este nivel, es una ima-
gen, no un lenguaje, en la medida en
que toda imagen irradia, palpita -
desde las primeros golpes ritmados
delaprehistoria-. El texto musical de
“Gaspar von der Nacht”, es un conti-
nuo big-bang desde el pais de Bolom-
bolo, pais exético y no nada utdpico.
“Oh Bolombolo de cacofénico o de
ecoldlico nombre onomatopéyico ysua-
vey retumbante”, pais de sol sonoro,
de animalillos zumbadores, cigarras
estridulantes, donde todo reverbera.
Oh Bolombolo, paraiso apenas para
el “farniente”, “sintesis de los Saha-
ras y summa de los Congos” (25).
Elvibrar de “Erik Fjordsson” es enlo-
quecido, pero también es codificado;
el hecho de que los lunaticos golpes
se mantengan dentro de los limites
de una discreta lengua es la razén
por la que a veces se le llame poeta,
" “cuando no porque iluso suele rimar
su viaje byroniano por las vegas del
Zipa” (26).
Esta lectura que hemos realizado,
escuchaenla poesia de “Beremundo
el Lelo” un palpito atrapado entre un
exceso derimaalucinadao ebriayun
tema o una idea que se derrocha, se
evade, se “fuga”, “sino de Bach... /
De musico frustrado / cantor, capel-
maestre sin capilla / De fugas libre,
libro..” (27).

“Coge, si puedes, esa melodia;

capta, si puedes, su perfume avaro.
Noche y dia

vaga claro

canto raro:

quién ird a castigar su libérrima
herejia?

No oyes, di, como GRAZNA...?” (28).
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“Escucha el silencio que canta
sin garganta” (29).

No sélo de sonido esta hecha la pala-
bra. En ocasioneslamudezinunda el
alma del poeta. Alli se componen,
naufragan largas melodias, “diseca-
da mariposa”. “La cancién sin ton ni
son”, de la que en la vigilia se oyen
sus trenos y trinos entorno al ensue-
fio. “El poeta no hace nada, nada,
nada, acaso humo” (30). En voz baja
se le va la vida, “s6lo una rosa esta
conmigo”, solo, solo y al margen de
los vientos la pereza, flor perfecta.
Ese “mistico loto, orquidea fabulosa,
flor dilecta” del jardin feérico del ri-
mador.

“Esa cancion se borré

sin que nadie la escribiera
st antes nadie la cantd,
sin que nadie la cantara,
st antes nadie la escribid.

La cancién de no se sabe

st se escribird algin dia,

st un dia se cantard.

Su melodia modula,
caprichosa, por la clave.
Balbuciente melodia

no hallada aun...; dé, mi, lg:
sube, baja, crece, ondula.

En la gola se estrangula,

en la clave, ld, mi, 7é,

riey llora, llora y rie...” (31).

La copla no escrita se bafia en el
estanque de los ritos misteriosos del
ocio. “Vagancia, pereza, pereza,
vagancia...Oh ritmo nuevo y antiqui-
simo!”, “Hortus conclusus” -huerto
cerrado-, exquisita flor de opio sin
rumbo. “Perfume de intelectual bele-
fio” (32).

Laverdaderaforma deinterpretacién
de estamusica, es aquellaque tienela
capacidad de leer bajo la retérica rit-
micay melddica, el acento. El acento
en musica es la forma de ejecutar
cabalmente, mas alld de la misma
lectura fiel de la partitura.

Para nuestro gusto los acentos en la
poesia de este “Tristan de Leonis”
suelen leerse (que es traicionar) con
demasiada timidez. El cuerpo que
toma posesion de ellos a menudo es
un cuerpo mediocre, rigido por tan-
tos afios de lectura o estudios litera-
rios, que ejecuta el acento como una
simple marca. Lo que el virtuoso lec-
tor de poesia exhibe entonces, es la
vulgaridad de su propio cuerpo inca-
paz de “latir”. No es una cuestioén de
fuerza sino de rabia, hay que golpear.
El estribillo tiene esa funcién. Si uno
tiene la exuberante dicha de escu-
char al propio autor (algunas autori-
dades enlamateria han afirmado con
cierta razon que el poeta no sabia
recitar), en las grabaciones de la
HJCK, puede oir en lugar de poemas
piedras que golpeany confundenasu
paso el mismo lenguaje. Versos que
comienzan y terminan de un jalén.
Multitudes de signos sonoros que no
necesariamente son violentos, pero
que si tienen un caracter, una fuerza
que enreda las palabras en la lengua.

25.Musica de CAmaray al Aire Libre, Paisde
Bolombolo “Fanfarria en sol mayor”, T ], p. 293.
26. Tergiversaciones, “Tergiversaciones”, T L,
p-7.

27. “Vieja y Novisima (sic)”, “Libraculo de
fugas” [, t. I, p. 383.

28. Mdsica de cAmaray al aire libre - Tercer
ciclo. “Esquicio N? 2 Suite en Do mayor, II.
Scherzo, T1, P. 354.

29. Farrago, “Una otra secuencia”, T. II, p. 269.
30. Segundo libro de las Baladas, “Balada de
Asonancias Consonantes o de Consonantes Di-
sonantes o de Simples Disonancias”, T. 1, p. 232.
31. Nova et Vetera, “La canci6n”, T. I1, p. 389.
32. Prosas de Gaspar, “Primera Suite”. XXI, T.
II, p. 24142.



Aire o Movimiento

“Molto Cantabile” (33) seria el “aire”,
para este latido. El verso de Ledn
ruge. A punto de echar a hablar a
veces ronronea, por momentos hace
gala de una polilingua “quasi parla-
da” entre sueco e italo-francés, latin-
aleman-espaifiol, y qué no decir de su
escandinavo-chibcha (34); en otras
ocasiones habla sin decir nada a la
manera de un tartamudo que permite
que se oiga en su rostro todo el poder
mal articulado de la palabra, que enel
poeta antioquefio toma la forma de lo
extravagante, fuera de lo “vagante”,
mas alla del divagar.

Esta es la musica del “caduco vate ya
de edad provecta” (35). Gesto de una
voz, “Libros de signos”, “Barbaras
charangas”, “Veleros paraddjicos”,
“Divagaciones alrededor de nada”,
“Nova et Vetera” musica. Un habla
que le permite existir, rodar como
materia sonora, como rolling stones.

“Dénde estd el fin de mi viaje evasivo?
Y en cuyo acantilado destrizarin mi
lefio

lafuria de los dvidos vientos vertigino-
S0S

y mi deseo ilimite y el desbridado en-
suefio?

Al acaso derive...! Y en horridas here-
jias

cruce los arenales que los vientos se
beben.

Al acaso. Sin rumbo. Sin fin. Y sin
objeto.

Cudl ambicién mds amplia que errar
como las ondas,

vagar como las nubes, girara como los
astros:

locamente...”

“Relato de Gunnar Fromholdt” (36)

Epilogo

Las cosas escritas para uno mismo
Uno mismo las puede escribir.

33. Masica de CAmaray al Aire Libre, “Otras
trovas - IV, Molto Cantabile y como un acompa-
fiamiento de guitarra” T. 1, p. 311.

34. “Keate in utroque jure (si lo jura) / Keate in
utroque: y no proto-poeta / nada mas! otrosi
graduado Esteta / por su parola: para qué escrp-
tura? Zahiri en cualquiera diletantura, / si de
tercera mano, oh sabia treta! / truco zorresco!
esguince de raqueta! / (raqueta es deportil);
truco es Figura”. Velero Paradéjico, “Secuen-
cia de Secuancias” VII, T. III, p. 140.

35. Nova et Vetera. “Balada-baladina del vate
caduco”, T. I1], p. 385.

36. Libro de relatos, T. II, p. 195.
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